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Asunto ; Propuesta de Declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacion del “Retablo
Ayacuchano. Conservacion de técnicas ancestrales e iconografia del Retablo
Ayacuchano. Region Ayacucho”.

Referencia ; a. Oficio 254-2018/MINCETUR/VMT/DGA
b. Proveido 903179-2018/DGPC/VMPCI/MC
c. Proveido 000002-2019/DP1/DGPC/NVMPCIC/MC

Tengo el agrado de dirigirme a usted con relacion al documento a. de la referencia, mediante el cual la
sefiora Josefa Nolte Maldonado, Directora de la Direccion General de Artesania del Ministerio de Comercio
Exterior y Turismo, solicita a la Direccidén General de Patrimonio Cultural del Ministerio de Cultura la
declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacién del Retablo Ayacuchano. Conservacion de técnicas
ancestrales e iconografia del Retablo Ayacuchano. Regién Ayacucho y, para tal fin, presenta el respectivo
expediente técnico. El expediente técnico en cuestion consta de 190 folios, que incluyen informacién sobre
la expresion cultural, fotografias, un Plan de Salvaguardia de la expresion cultural, un acta de compromiso
con las firmas de artesanos retablistas, ademas de diversos documentos que certifican la participacion
activa de los artesanos para la realizacion del expediente técnico.

El expediente técnico fue desarrollado por el Ministerio de Comercio Exterior y Turismo, a través del Centro
de Innovacion, Productiva y Transferencia Tecnoldgica de Artesania y Turismo de Ayacucho y respondi6 a
la solicitud formulada el dia 14 de junio del afio 2016, por el sefior Benjamin Pizarro Lozano, artesano
representante del CONAFAR por la Regién Ayacucho. La elaboracion del expediente fue encargada al
antropologo Freddy Antonio Ferrta Carrasco, quien conto con el apoyo de la sefiorita Elsa Yovana Ramirez
Palomino, estudiante de Antropologia Social de la Universidad Nacional de San Cristébal de Huamanga.
El expediente brinda una descripcion general de la génesis y desarrollo del retablo ayacuchano, en su
contexto geografico, historico, social, cultural y artistico. Asimismo trata de sus caracteristicas formales, de
las técnicas empleadas, indicando el manejo de herramientas y materiales, destaca el valor técnico,
iconografico, estético y simbdlico. También trata sobre el rol actual de los maestros retablistas en el proceso
creativo de produccién en sus talleres y la transmision de saberes a los discipulos.

Para el analisis de este expediente técnico, esta Direccion solicité el apoyo del Museo Nacional de la Cultura
Peruana, cuya directora encargd la tarea al sefior Luis Ramirez Ledn, historiador del arte. El sefior Ramirez
Leon realiz6 su andlisis a partir de la valiosa informacion contenida en el mismo y con referencias a otras
fuentes. El resumen preparado por el sefior Ramirez fue enriquecido con la participacion activa de diversos
maestros retablistas en sesion de trabajo realizada en Ayacucho el 24 de mayo de 2019. Al respecto, a
partir del informe presentado por el Museo Nacional de la Cultura Peruana y enriquecido por los maestros
retablistas, informo a usted lo siguiente:

Las antiguas cajas o cajones de madera con figuras de santos en pintura, bulto o relieve creadas por el
cristianismo en Europa oriental durante los inicios de la Edad Media, tuvieron gran difusion en el mundo.
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En Espania, se convirtieron en las “capillas de santero” y con esas caracteristicas fueron introducidas en el
Peru con la instauracion del Virreinato. ' Durante el periodo virreinal la ciudad de Ayacucho destaco por sus
finos trabajos en el tallado de figuras religiosas, ya sea en alabastro, madera o en el modelado de materias
blandas como el estuco con acabado policromado. Hacia finales del siglo XVIII, la poblacion indigena hizo
una seleccion de los santos catdlicos Utiles a su fe y los ubicaron en el cajon de santero, el cual tiene una
puerta con dos alas decoradas en el interior y exterior con disefios de rosas y otras flores que aluden al
mundo celestial y un frontdn con ribetes igualmente pintados. Usualmente, el interior de la caja se compone
de dos niveles, el superior contiene cinco figuras de santos en medio relieve, se trata de los santos
relacionados con la proteccion del ganado. San Lucas, por tener al toro como atributo, es denominado
protector del ganado vacuno, pero se confunde con San Marcos, a quien también se le atribuye esa funcion
pese a tener como atributo al ledn; San Juan el Bautista, cuyo atributo es la oveja, es el protector del ganado
ovino; Santa Inés es la protectora de las cabras; San Antonio lo es de los asnos, mulas y caballos y Santiago
es protector del ganado en general. En el piso inferior se recrea la escena de la reunién; sobresalen los
musicos, las mujeres cantantes, el abigeo atado a un arbol y una serie de escenas relativas al ganado.?
Como lo expresa el expediente citado, es la representacidn estructurada segun la cosmovisién del hanan
pacha (mundo de arriba, celestial) y del kay pacha (este mundo, terrenal). Estos objetos, llamados “cajones
san Marcos o san Lucas”, fueron usados por la poblacion indigena en sus ritos magico-religiosos para pedir
a estas divinidades la proteccion y fertilidad del ganado, de este modo y por su funcién comunicativa con
los espiritus del cerro, la tierra y el rayo, estas piezas constituian huacas, elementos fundamentales del
animismo andino.

La difusién de estas cajas se dio gracias a los arrieros quienes, en sus recorridos por los Andes las
intercambiaban por otros bienes y, simultdneamente, recogian las inquietudes de los usuarios en cuanto a
formatos, materiales, decoracion y preferencias por tales o cuales santos protectores. Las condiciones
precarias del campesinado habrian influido paulatinamente en el abaratamiento de estas cajas; asi, hacia
la segunda mitad del XIX se emplearon maderas mas baratas y las imagenes empezaron a hacerse de
pasta de yeso, papa y cola tefiida con pigmentos industriales. Estos elementos reemplazaron a materiales
mas suntuarios como la madera de cedro y el alabastro o piedra de Huamanga. De este modo se habria
configurado la forma estandar de estos cajones que, en el siglo XX fueron conocidos por los intelectuales
y artistas del movimiento indigenista. Asi, hacia 1940, Alicia Bustamante los denominaria simplemente
como retablos,? y, ante la disminucién de la demanda rural del cajén san Marcos, sugirié a don Joaquin
Lépez Antay desarrollar en sus retablos escenas costumbristas dirigidas a un publico diverso, pero
conservando el estilo formal y plasmando temas circunscritos al mundo cultural ayacuchano. Asi, los
retablos paulatinamente fueron rompiendo el formato de dos pisos y ampliandose a mas, segun el criterio
de cada retablista y los conocimientos y técnicas asociados a su elaboracion se sustentaron en la
creatividad destacada de sus cultores, quienes han sabido resignificar y dar continuidad a este arte desde
tiempos virreinales.

Para hacer la caja se utiliza madera de tamafio relativo, acorde a la cantidad de escenas y pisos que se
desea dar a la pieza. La caja es cerrada en el lado posterior y abierta al frente, lleva un frontén en la cima
y puertas adheridas a los lados con cuero. El trabajo empieza con el blanqueo de la caja con yeso, una vez

L Ver Emilio MENDIZABAL LOSACK. Del Sanmarkos al retablo ayacuchano, dos ensayos sobre
arte tradicional peruano. Lima: Instituto Cultural Peruano Norteamericano — Universidad Ricardo
Palma, 2003. Véase también: Ivan RIVAS PLATA C., “De la capilla de santero al cajon
sanmarcos”. En: El retablo ayacuchano. Un arte de los Andes. Lima: Instituto de Estudios
Peruanos, 1992, pp. 11-16.

2 Francisco STASTNY. Las artes populares del Per(i. Madrid, Fundacién del Banco Continental
para el Fomento de la Educacién y la Cultura (Edubanco), 1981, p.153.

3 José Maria ARGUEDAS. “Notas sobre el arte popular y la cultura mestiza en Huamanga.”

Revista del Museo Nacional, tomo XXVII. Lima: Museo Nacional de la Cultura Peruana, 1958; F.
STASTNY, obra citada, p. 156.
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seca, la superficie es policromada y decorada con motivos vegetales. Al interior de la caja, segun los niveles
0 pisos que presente, se componen las escenas a partir de figurillas hechas de pasta, las cuales se elaboran
de yeso cernido con agua y harina (algunos retablistas usan papa molida y jugo de nispero). La masa
obtenida es modelada a mano o formada en moldes para componer las figurillas. Una vez secas, las
figurillas se pulen y se pintan, para luego fijarse en la caja con pegamento. La pintura empleada es de tipo
azoico, conocida como anilina. El proceso pictorico implica ciertas fases: una vez modelada la figurilla, se
alisa con cuchillas, luego se blanquea con estuco fino mezclado con cola de carpintero aplicado con un fino
pincel; una vez seca se procede con el encarne o la aplicacion del color de la piel acentuando el rubor en
el rostro; se prosigue con la coloracién de la vestimenta; se aplica sombreados y finalmente se dibujan los
ojos y la boca.

El historiador Pablo Macera* trata con precisién acerca de los imagineros retablistas a partir del taller de
dofia Manuela Momediano y de don Esteban Antay, cuyo apogeo se inici6 alrededor de 1890,
convirtiéndose en un centro de ensefianza y elaboraciéon de objetos para el consumo de campesinos
indigenas y de mestizos: cajones San Marcos, cruces, mascaras, pasta wawas y baules. Segun Macera,
aproximadamente desde 1910, la sefiora Manuela Momediano habria logrado consolidar un formato, un
estilo y un circulo familiar muy cercano de colaboradores. Algunos de ellos, al independizarse, optaron por
ciertas caracteristicas muy singulares, gracias a la practica intensa y a la competitividad del medio. Una
primera hornada de estos discipulos fueron Isaac Baldeon, Benjamin Antay, Saturnina Baldeon y Asunta
Baldeon. Una segunda promocion de retablistas fueron Gregoria Jiménez, Daniel Castro y Joaquin Lépez
Antay, quien seria nieto de don Esteban Antay. Poco mas adelante, Gregoria Jiménez, a su vez, generd
los talleres de Baldedn-Jiménez y Nufiez-Jiménez. Entre ellos, Joaquin Lépez Antay alcanzd gran
trascendencia.

En la década de 1960 la obra de don Joaquin Lépez Antay comenzé a ser valorada y exhibida en
numerosas exposiciones en Ayacucho y en Lima, gracias también al fomento de las artes populares y a la
aparicion de galerias de arte tradicional en la capital. Se habia incrementado también el publico consumidor,
tanto a escala nacional como internacional. Ante tal florecimiento, el maestro Lopez Antay ensefio el oficio
a sus hijos Mardonio € Ignacio, quienes a su vez transmitieron los conocimientos a los suyos, es decir a los
nietos, siendo Alfredo Lépez Morales quien ha alcanzado ya reconocimiento nacional e internacional.
Asimismo, paralelamente al éxito de don Joaquin, crecen también las figuras de otros maestros retablistas,
como su discipulo Jesus Urbano Rojas, quien enriquecié el repertorio de temas gracias a su peregrinaje
como arriero, lo que le valié mas adelante publicar un libro con el historiador Pablo Macera® y ser reconocido
como Doctor Honoris Causa por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. De igual manera su
hermano Julio Urbano Rojas goza de gran reconocimiento y ha sido reconocido como Gran Maestro de la
Artesania Peruana. Asimismo, se reconoce la figura de Florentino Jiménez Toma, quien habria aprendido
el oficio con Mardonio Ldpez, hijo de don Joaquin, cuya obra descoll6 gracias a la innovacion al presentar
temas histdricos nacionales y temas desgarradores relacionados a las dos décadas de violencia interna
(1980-1990). Florentino Jiménez a su vez ensefio el oficio a todos sus hijos, entre los que destacan Nicario
y Edilberto, que con el tiempo han logrado ocupar un lugar preferente en la produccion del retablo y su
difusion internacional.

El reconocimiento oficial del maestro Joaquin Lopez Antay por el Instituto Nacional de Cultura por la entrega
del Premio Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio Merino, otorgado el 7 enero de 1976, potencié el valor
del retablo como obra de arte y generd una polémica entre arte popular y arte culto, polémica que se resolvid
con la consideracion de que habia que tener en cuenta que la distincidn entre lo popular y lo culto no
obedece a ninguna diferenciacion estética sino a contradicciones de clases sociales y sus implicancias con

4 Pablo MACERA y José SABOGAL WIESSE. Centenario de don Joaquin Lépez Antay. Lima:
Pontificia Universidad Catdlica del Perd, Instituto Riva Aguero, 1997.

5 Jestiis URBANO ROJAS y Pablo MACERA. De Santero Caminante. Santoruraj-Nampure;.
Lima: Editorial Apoyo, 1992.
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el posicionamiento del mercado del arte. Desde entonces la figura de don Joaquin constituye un simbolo
emblematico del arte tradicional peruano.®

En la actualidad, pese a las amenazas identificadas por los portadores y consignadas en el expediente
técnico, como el desinterés de los jovenes por aprender el oficio, la precariedad de los materiales e
instrumentos, o la necesidad de mayor fomento por las entidades publicas, se ha incrementado el nimero
de maestros retablistas en la provincia de Huamanga, cuna de retablistas contemporéneos, como el
maestro Silvestre Ataucusi Flores, quien aprendié con Florentino Jiménez y con Mardonio Lépez, cuya
técnica destaca por la propuesta de un formato carrusel; sigue sus pasos el joven Edner Ataucusi Moisés.
La maestra Benjamina Ramos Soto, quien se ha consolidado en el oficio gracias a las ensefianzas de su
maestro Sabino Ochoa Ramos. Cabe también sefialar a algunos otros insignes refablistas contemporaneos
como Nino Blanco Bautista, quien se caracteriza por desarrollar temas testimoniales, por variar los formatos
de sus cajas e innovar técnicas de produccion; el maestro Luis Rey Quispe Flores quien destaca por el
nivel de detalle en sus escenas costumbristas; Edwin Pizarro Lozano, discipulo de Florentino Jiménez,
quien se considera el innovador de los macro-retablos, con multiples niveles. Estos y otros maestros estan
desarrollando con pulcritud creativa el arte de la imagineria y se observa que todos ellos cuentan con
talleres bien organizados, implementados con herramientas tradicionales y modernas y, como se evidencia
en las entrevistas que obran en el expediente técnico, se han formado por transmision tradicional dentro
de grupos familiares, de maestro a discipulo y estan transmitiendo estos conocimientos a jévenes
aprendices. Cabe también destacar que muchos de los maestros retablistas cuentan con un mercado en el
exterior y participan regularmente en exposiciones en diversos paises de América y Europa.

Por lo expuesto, en reconocimiento a la transcendental trayectoria histérica y artistica del retablo
ayacuchano, por la originalidad y vigencia de su sistema productivo en que destaca la fusién del modelado
escultérico y la armonia pictorica, asi como por la creatividad de sus portadores en continua interaccién
con su entorno, todo lo cual es producto de un singular proceso desarrollado en los periodos virreinal y
republicano y que resulta en una pieza que es simbolo de la identidad ayacuchana y del arte tradicional
peruano, esta Direccion considera pertinente el reconocimiento como Patrimonio Cultural de la Nacion a
los conocimientos, las técnicas y la iconografia asociados a la produccion del Retablo Ayacuchano.

Muy atentamente,

6 Alfonso CASTRILLON V., “; Arte popular o artesania?” Historia y Cultura, Lima: Museo Nacional
de Historia, N° 16, 1976-77, pp.15-21.
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