Nro. (27-2019-VYMPCIC-MC

Lima, 17 FEB. 2019

VISTOS, el Informe N° 000041-2019/DPI/DGPC/VMPCIC/MC de la Direcciéon de
Patrimonio Inmaterial; y el Informe N° 000111-2019/DGPC/VVMPCIC/MC de la Direccion
General de Patrimonio Cultural; y,

CONSIDERANDO:

Que, el articulo 21 de la Constitucion Politica del Pert sefiala que los yacimientos
y restos arqueoldgicos, construcciones, monumentos, lugares, documentos bibliograficos
y de archivo, objetos artisticos y testimonios de valor histérico, expresamente declarados
bienes culturales, y provisionalmente los que se presumen como tales, son Patrimonio
Cultural de la Nacion, independientemente de su condicién de propiedad privada o
publica; los mismos que se encuentran protegidos por el Estado;

Que, el inciso 1 del articulo 2 de la Convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Organizacién de las Naciones Unidas para la
N Educacion, la Ciencia y la Cultura — UNESCO, establece que “se entiende por Patrimonio
!/_g | ltural Inmaterial los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —
(W ' to con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
jiherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
\w'” reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
\  inmaterial que se trasmite de generacion en generacion es recreado constantemente por
las comunidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad, y contribuyendo asi a
mover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana”,

Que, el numeral 2 del articulo 1 de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio
Cultural de la Nacién, sefiala que integran el Patrimonio Inmaterial de la Nacién las
creaciones de una comunidad cultural fundadas en las tradiciones, expresadas por
individuos de manera unitaria o grupal, y que reconocidamente responden a las
expectativas de la comunidad, como expresiéon de la identidad cultural y social, ademas
de los valores transmitidos oralmente, tales como los idiomas, lenguas y dialectos

//g\g_DE\\ autoctonos, el saber y conocimiento tradicional, ya sean artisticos, gastronémicos,
AN .<\}ned|cmales tecnolégicos, folcléricos o religiosos, los conocimientos colectivos de los
i\(’ ;:pueblos y otras expresiones o manifestaciones culturales que en conjunto conforman
\Z, s¥nuestra diversidad cultural;

Que, el literal b) del articulo 7 de la Ley N° 29565, Ley de creacion del Ministerio
de Cultura, modificado por el Decreto Legislativo N° 1255, establece que es funcion
exclusiva del Ministerio de Cultura realizar acciones de declaracién, generacién de



catastro, delimitacién, actualizacion catastral, investigaciéon, proteccién, conservacion,
puesta en valor, promocién y difusion del Patrimonio Cultural de la Nacion;

Que, el articulo 55 del Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio de
Cultura, aprobado mediante Decreto Supremo N° 005-2013-MC, establece que la
Direccion de Patrimonio Inmaterial es la unidad organica encargada de gestionar,
identificar, documentar, registrar, inventariar, investigar, preservar, salvaguardar,
promover, valorizar, transmitir y revalorizar el patrimonio cultural inmaterial del pais, en
sus distintos aspectos, promoviendo la participacién activa de la comunidad, los grupos o
individuos que crean, mantienen y transmiten dicho patrimonio y de asociarlos
activamente en la gestion del mismo. Depende jerarquicamente de la Direccion General
de Patrimonio Cultural;

Que, por Memorando N° 900277-2018-DDC PUN/MC de fecha 10 de octubre de
2018, la Direccion Desconcentrada de Cultura de Puno, remiti6 a la Direccion de
Patrimonio Inmaterial el expediente elaborado en conjunto con la Comunidad Campesina
de Checca Pupuja para declarar como Patrimonio Cultural de la Nacién a los
Conocimientos, Técnicas y Practicas asociadas a la produccién de ceramica tradicional
de la comunidad de Checca Pupuja;

\ Que, mediante Informe N° 000111-2019/DGPC/VMPCIC/MC de fecha 13 de
N ife‘brero de 2019, la Direccién General de Patrimonio Cultural hizo suyo el Informe N°
~:000041-2019/DPI/DGPC/VMPCIC/MC, emitido por la Direccién de Patrimonio Inmaterial,
a través del cual se recomendd declarar como Patrimonio Cultural de la Nacién a los
Conocimientos, Técnicas y Practicas asociadas a la produccién de ceramica tradicional de
la comunidad de Checca Pupuja, del distrito de José Domingo Choquehuanca, provincia

@ Azangaro, departamento de Puno;

Que, la comunidad campesina de Checca Pupuja pertenece al distrito de José
Domingo Choquehuanca, provincia de Azangaro, departamento de Puno, contando
actualmente con una poblacién aproximada de 60 familias, dedicadas a la crianza de
vacas, ovejas, llamas y cuyes; al cultivo de productos como la quinua, la kafiiwa, el olluco
y la papa; a la elaboracién de textiles y sombreros; y, a la alfareria, la cual destaca
o\ principalmente por su estilo de tipo vidriado y su amplio repertorio de piezas;

- Que, actualmente, la elaboracién de ceramica se desarrolla tanto en la comunidad
Y, de Checca Pupuja y en el area de influencia compuesta por comunidades aledanas
pertenecientes a los distritos de Santiago de Pupuja y José Domingo Choquehuanca,
donde se produce principalmente piezas utilitarias;

Que, el desarrollo de la labor alfarera en el area que hoy comprende Checca
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Pupuja fue enriquecida con los conocimientos introducidos a partir de la conquista
espanola, originando el realce de la ceramica local o “loza de la tierra” que se producia en
el sur peruano. Entre los aportes mas influyentes se destaca, por un lado, la
incorporacion de las técnicas del vidriado y la loceria, a semejanza de las piezas
provenientes de las regiones espafiolas de Talavera de la Reyna, Puente de Arzobispo,
Teruel, Muel y Seuvilla; y, de otro lado, la introduccion del uso del torno para la
preparacion de vasijas y jarrones;

Que, a principios del siglo XIX se identificaron al menos cinco espacios de
produccion de ceramica y loza en la doctrina de Santiago de Pupuja denominados
locerias, evidenciando con ello el valor local de la alfareria en ese entonces, lo cual se ha
mantenido hasta la actualidad debido a su importancia productiva, econémica y cultural
para los habitantes de la zona que comprende los distritos de José Domingo
Choquehuanca y Santiago de Pupuja;

Que, el amplio repertorio de la cerdmica de Checca Pupuja puede distinguirse
entre aquella que cumple funciones domésticas, y, la que responde al fenémeno del-
sincretismo cultural, teniendo una funcion ceremonial. En cuanto a la cerAmica doméstica
encontramos a los fogones o q'unchas; las ollas o mankas; las chuwakuna o platos
hondos; los chatu, pequefas jarras que sirven para calentar liquido; las hank’anas,
7/ tostadoras de granos; las wila chuwa o candeleros; y, las doctorchas, jarras que sirven
< para calentar aguardiente. También se elaboran ciertas piezas escultoricas de
representacion cultural como alpacas, ovinos, caballos, musicos y danzantes como los
llameritos, novenantes y saraqenas. Respecto a la ceramica de clara funcién ceremonial
encontramos a los foros, las apajatas, las chuwas o platos usados en rituales, las
calimitas o limitatas. Entre estas ultimas, encontramos tres piezas que han trascendido
su significado local y se han transformado en simbolo de identidad cultural: el toro, la
apajatay la incalimita,

Que, la figura del toro busca representar minuciosamente a este animal durante el
ritual de marcacién de ganado llamado sefialacuy, celebrado en el contexto de la fiesta de
Santiago el 25 de julio y semanas posteriores durante el mes de agosto, el cual se asocia
con la prosperidad y aumento del ganado. En el cuerpo del toro de ceramica se identifican
varios rasgos distintivos, como el wallqu o membrana que cuelga en la parte inferior del

lecturas de la pieza como una nueva gonopa propiciadora de la vida agropecuaria. Su
introduccién a partir de la conquista espariola no solo propicié cambios en las tecnologias
agricolas, sino que fue incorporado al panteén de deidades magico-religiosas. A partir de
la asociacion con el amaru, deidad representada a través de una serpiente alada con



atributos felinos, el toro adquirié la capacidad de proteger tanto a animales como
hombres, lo cual se ve demostrado en el acto de colocar en los techos de las casas dos
toros como propiciadores de buena fortuna. Cabe mencionar que la figura del toro
adquirié particular atencion hacia la década de 1940, cuando en la estacion ferroviaria
Pucara los ceramistas de la zona lo ofrecian a los viajeros entre viandas y bebidas. Afios
mas tarde, el Instituto de Arte Peruano, bajo la direccién de José Sabogal, publicoé El toro
en las artes populares (1949), publicacion que destacé la elaboracion del toro de ceramica
en Checca Pupuja y su relevancia para la cultura nacional,

Que, otra pieza elaborada en Checca Pupuja y asociada a la vida ritual es la
apajata, vasija que en el contexto de los matrimonios se utiliza para beber liquido y como
anfora donde los presentes entregaban el dinero, a manera de estimulo y herencia de
familiares y padrinos. La ornamentacién de la vasija de boca ancha y dos asas laterales,
representa a los novios acompariados por sus padrinos, familiares, musicos y amigos que
llevan alimentos y ofrendas. En la parte frontal de la apajata se ubica una cabeza de toro
con una abertura en el hocico, por donde se sirve el liquido;

Que, la incalimita o limitata, es una botella con cuello alargado donde se almacena
A licor para contextos festivos teniendo como caracteristica principal la presencia de un
‘.‘ 'personaje antropomorfo de cuerpo entero sentado en el area del cuello de la botella
”" conocido como “mariscal’. El personaje lleva en la parte de la cabeza un chullo o montera
que se mimetiza con el pico de la botella, permitiendo que la tapa tenga forma de
sombrero, su tronco esta adornado de rosetones sobre todo a la altura de los hombros,
en sus manos puede sostener botellas, copas o animales, posee una alforja en el lomo,
a silla de montar y tiene motivos de espiga y hojas en el chullo;

Que, el investigador Luis Ramirez, sefiala que tanto la apajata como la incalimita
devienen del urpu inca o aribalo recipiente usado por los incas para el almacenamiento y
transporte de liquidos, siendo objetos ligados al culto del agua y la tierra. En ambos
casos, los liquidos que ingresan por la boquilla principal pueden salir por un orificio que
tiene forma de hocico o jarra en miniatura, funcién similar a las pacchas prehispanicas.
Asi pues, se da sentido a la funcionalidad de ambos objetos en la vida campesina,
/'\E\ haciendo énfasis en el rol que cumple el agua en la cosmologia andina. En ese sentido,

o\\ la ceramica ceremonial de la comunidad de Checca Pupuja destaca por su capacidad
2|y para expresar la complejidad de la cosmovision andina alrededor de la vida agricola y los
recursos naturales existentes, a través de objetos cuidadosamente elaborados y
decorados;

Que, el tiempo mas propicio para dedicarse al trabajo de la arcilla es en la época
seca, entre los meses de mayo y diciembre, permitiendo a los comuneros alternar la
alfareria con otras actividades productivas. Los conocimientos y saberes son trasmitidos
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en el contexto doméstico, donde los nifios y nifias comienzan con la elaboracion de
miniaturas y juguetes llamados ch’ifii, a modo de juego, mientras sus familiares realizan
piezas de mayor volumen destinadas al uso local y al comercio. Los hombres suelen
elaborar las piezas de mayor volumen y las mujeres piezas pequefias como platos, tazas
y jarras. Cabe mencionar que entre los maestros alfareros de Checca Pupuja existe la
creencia que para hacer ceramica la persona debe encontrarse en un buen estado de
animo, tener mucha voluntad y paciencia, de lo contrario, las piezas pueden quebrarse al
momento del horneado o quema;

Que, la preparacion de la masa que dara forma a las piezas de ceramica se hace
en base a dos materiales: la arcilla o safiu, obtenida de la veta de arcilla conocida
localmente como safiuwasi o “casa de la arcilla”, la cual se encuentra en el sector de
 Palacocha de Checca Pupuja; y, la piedra pizarra o ch’alla la cual tiene como funcién

principal dar consistencia a la arcilla. El proceso se inicia moliendo la arcilla en unos
batanes de piedra llamados marana con la ayuda de otra piedra plana mas pequefia,
/llamada piqana. En seguida, la arcilla se coloca en un recipiente con agua y se va
agregando la ch’alla con un cernidor de metal, mientras se mezcla con los pies durante
varias horas hasta que tome una consistencia adecuada. Luego, la masa de arcilla se
guarda durante varios dias en una habitacién con poca iluminacién y una adecuada
tilacion hasta su uso para modelar piezas;

Que, la ceramica de Checca Pupuja se elabora con la técnica del modelado,
donde la arcilla es esculpida utilizando las manos con la ayuda de herramientas para
7, lisar superficies o hacer incisiones y, en ciertos casos, de un torno manual. Las fases de
2 iS laboracién de la ceramica dependeran directamente del tipo de pieza a realizar. Por
“aldens™ 4 ejemplo, los toros y caballos son esculpidos por etapas valiéndose de ciertas
herramientas; las chuwas y piezas globulares son modeladas principalmente con la
ayuda del torno manual; y, las piezas en forma de botella como las incalimitas, son
armadas a partir de la superposicion de rollos de arcilla;

Que, para la elaboracion de las piezas, el ceramista se sienta en el suelo
oIocando sobre sus muslos un tablero de madera o ruwana rum/ sobre la cual trabaja la

”los toros, las apajatas y las incalimitas, el modelado se dara por etapas, de modo que se
espera a que la pieza esté seca para poder ir afiadiéndole los siguientes detalles. Los
acabados se van dando con la ayuda de varios tipos de herramientas que cumplen
distintas funciones. Por ejemplo, entre las herramientas que alisan las superficies internas
encontramos a la chawina y el chatu ruwana, ambas hechas de madera y en forma de
media luna. O, las que alisan las superficies externas como el k’isuna o cuchillo de metal
o madera con forma de media luna; y, la waqgtana, herramienta de madera con forma
alargada. También las que alisan los bordes de los depésitos y platos como un pedazo de



cuero mojado con agua para lograr que se deslice con facilidad sobre la arcilla. Entre las
herramientas que permiten la creacién de surcos y orificios estan las simichanas y
fiawichanas, la primera es de madera con una terminacion filuda en uno de sus extremos,
la cual permite hacer dibujos lineales muy finos; la segunda, también de madera, tiene en
un extremo un sello que permite moldear los ojos y, por el otro, una punta que cava las
fosas nasales de piezas como el toro y el caballo. Por ultimo, se encuentran las
tikachana o sellos de arcilla en forma de rosetones, los cuales sirven para adornar las
piezas;

Que, una vez terminada la pieza, esta se deja secar en la sombra de dos a cinco
dias y, luego, se le cubre con engobe blanco. Para el decorado, se utilizan tierras de
colores locales como la puka hallp’a o tierra roja y la yuraq hallp’a o tierra blanca, las
cuales se disuelven en agua y son utilizadas para el pintado de motivos caracteristicos de
la ceramica de Checca Pupuja como lineas zigzagueantes, motivos florales y espirales,
estos ultimos se dice, serian representaciones del amaru ahora encarnado en el toro. Por
su parte, la técnica del vidriado se logra a través de la utilizacién de la escoria de plomo
que da tonos marrones, rojos, verdes y amarillos. También se suele utilizar 6xidos
diversos y vidrio molido de colores, dandole el caracteristico brillo a la pieza. Una vez
secas Yy decoradas, las piezas se encuentran listas para el horneado;

X Que, en la comunidad campesina de Checca Pupuja se practican dos técnicas de
\ff(prneado o gquema. Por un lado, se usa el pampa horno, forma de quema a ras del suelo
_~‘sobre monticulos de tierra y acumulaciones de ceniza de quemas previas, llamados
" promontorios; sobre estos se coloca una plataforma con estiércol animal y las piezas
organizadas en filas contiguas. Para lograr los efectos de una camara de coccion, las
piezas planas son ubicadas encima de las otras con la parte interna mirando hacia abajo.
Se culmina cubriendo las piezas con piedras, pedazos de ceramica rota y estiércol. La
segunda técnica, denominada alto horno, se caracteriza por realizarse en una
ebnstruccion de adobes y arcilla de forma cilindrica con una parrilla interna, sobre la cual
e colocan las piezas a quemar y, sobre estas, pedazos de ceramica rota para cubrirlas.
Debajo de la parrilla se acopia el estiércol, el cual funciona como combustible para el
fuego. El proceso de quema suele hacerse durante la noche y una vez apagado el fuego,
se espera algunas horas para abrir el horno, de lo contrario, las piezas podrian rajarse
ante el contacto con el aire frio;

Que, en cuanto a las estrategias de almacenamiento para la distribucion y venta
w de ceramica, los ceramistas se valen de la técnica del enfardelamiento o ch’ipas, en la

D
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,L,,C\;\ cual se utiliza la fibra de chillihua, graminea idonea para envolver las piezas de ceramica

o 32 ) para su traslado a los puntos de comercializacion. Los principales espacios de venta son
Wi ‘;,fj/ji’ las ferias de Cusco y Puno que se realizan en el marco de celebraciones tanto religiosas
¥’ #" como civicas. Ademas, esta ceramica es intercambiada por sus productores mediante el
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trueque en diversas ferias agropecuarias por productos agricolas como habas, arvejas,
maiz y papas;

Que, gracias a la capacidad creativa de los maestros y las maestras ceramistas
quienes esculpen cada pieza con rasgos particulares y decorados Unicos, se ha dado
continuidad a la tradicién alfarera y ritual de la zona, reivindicando la historia de Ia
comunidad. Esta produccién alfarera constituye también una expresion fundamental para
la vida social de la comunidad en tanto complementa la economia familiar, siendo
reconocida como una actividad sostenible en el manejo de los recursos naturales locales
como el agua, la arcilla, la ch’alla y las tierras de colores, dando cuenta de la relacién de
respeto que mantienen los habitantes de Checca Pupuja con su entorno natural;

‘ Que, en el Informe N° 000041-2019-DPI/DGPC/VMPCIC/MC de la Direccién de
létrimonio Inmaterial, se detallan las caracteristicas, importancia, valor, alcance y
=== significados de los conocimientos, técnicas y préacticas asociadas a la produccién de
ceramica tradicional de la comunidad de Checca Pupuja; motivo por el cual, dicho informe
constituye parte integrante de la presente Resolucién Viceministerial, conforme a lo
dispuesto en el articulo 6 del Texto Unico Ordenado de la Ley N° 27444, Ley del
Procedimiento Administrativo General, aprobado mediante Decreto Supremo N° 004-
019-JUS;

Que, mediante Resolucién Ministerial N° 338-2015-MC, se aprobé la Directiva
° 003-2015-MC, Declaratoria de las Manifestaciones del Patrimonio Cultural de la Nacién
Declaratoria de Interés Cultural, en la que se establecen los lineamientos y normas para
la tramitacion del expediente de declaratoria de Patrimonio Cultural de la Naciéon de las
manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, correspondiendo al Viceministerio de
Patrimonio Cultural e Industrias Culturales declarar las manifestaciones del patrimonio
cultural inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacién; asi como su publicaciéon en el
Diario Oficial El Peruano;

\ AN
/s Q‘ L‘/ % 5 % ¥ _— .
A A De conformidad con lo establecido en la Constitucion Politica del Peru; la Ley

4 E‘)N“ 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion; la Ley N° 29565, Ley de
~ . Yjcreacion del Ministerio de Cultura; el Decreto Supremo N° 011-2006-ED, que aprueba el

/ Reglamento de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion; el
Decreto Supremo N° 005-2013-MC, que aprueba el Reglamento de Organizacion y
Funciones. del Ministerio de Cultura; y la Directiva N° 003-2015-MC, aprobada por

Resolucion Ministerial N° 338-2015-MC;




SE RESUELVE:

b Articulo 1.- Declarar Patrimonio Cultural de la Naciéon a los Conocimientos,
\})técnicas y préacticas asociadas a la produccion de ceramica tradicional de la comunidad de
/ Checca Pupuja, del distrito de José Domingo Choquehuanca, provincia de Azangaro,
|~ departamento de Puno, por tratarse de una manifestacion que da cuenta de los
intercambios culturales y artisticos entre las practicas alfareras prehispanicas y las
instauradas con el Virreinato en el altiplano peruano, cumpliendo en la actualidad un rol
fundamental en la vida social, cultural y ceremonial de la comunidad, siendo un simbolo
de la capacidad creativa de sus hacedores y de su relaciéon con su entorno natural, por lo
cual se la establece como un componente central de la identidad de los pobladores de la
gmunidad de Checca Pupuja.

Articulo 2.- Encargar a la Direccién de Patrimonio Inmaterial en coordinacion con
la Direccion Desconcentrada de Cultura de Puno y la comunidad de portadores, la
elaboracién cada cinco (5) afios de un informe detallado sobre el estado de la expresion
declarada, de manera que el registro institucional pueda ser actualizado en cuanto a los
cambios producidos en la manifestacion, los riesgos que pudiesen surgir en su vigencia,
y otros aspectos relevantes, a efectos de realizar el seguimiento institucional de su
desenvolvimiento y salvaguardia, de ser el caso.

Articulo 3.- Disponer la publicacién de la presente Resolucién Viceministerial en
el Diario Oficial El Peruano, asi como su difusion en el Portal Institucional del Ministerio
(www.gob.pe/cultura) conjuntamente con el Informe N° 000041-

Articulo 4.- Notificar la presente Resolucién Viceministerial y el Informe
N° 000041-2019/DPI/DGPC/VMPCIC/MC a la Direccién Desconcentrada de Cultura de
Puno y la Comunidad Campesina de Checca Pupuja para los fines consiguientes.

Registrese, comuniquese y publiquese
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