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Lima, 2.9 0CT. 2018

VISTOS, el Informe N° 900167-2018/DPI/DGPC/NVMPCIC/MC de la Direccion de
Patrimonio Inmaterial; y el Informe N° 900402-2018/DGPC/VMPCIC/MC de la Direccién
General de Patrimonio Cultural; y,

CONSIDERANDO:

Que, el articulo 21 de la Constitucion Politica del Peru sefiala que los yacimientos
y restos arqueologicos, construcciones, monumentos, lugares, documentos bibliograficos
y de archivo, objetos artisticos y testimonios de valor histérico, expresamente declarados
bienes culturales, y provisionalmente los que se presumen como tales, son Patrimonio
Cultural de la Nacién, independientemente de su condicién de propiedad privada o
publica; los mismos que se encuentran protegidos por el Estado;

Que, el inciso 1 del articulo 2 de la Convencion para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura — UNESCO, establece que “se entiende por Patrimonio
Cultural Inmaterial los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —
Jjunto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural
inmaterial que se trasmite de generacion en generacién es recreado constantemente por
las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su
historia, infundiéndoles un sentlmlento de identidad y Contmwdad y contnbuyendo asi a

Que, el numeral 2 del articulo 1 de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio
Cultural de la Nacién, sefiala que integran el Patrimonio Inmaterial de la Nacién las
creamones de una comumdad cultural fundadas en las tradiciones, expresadas por
|V|duos de manera unltarla 0 grupal, y que reconomdamente responden a Ias

(" A 7-\de los valores transmitidos oralmente tales como los idiomas, lenguas y dialectos

> autoctonos, el saber y conocimiento tradicional, ya sean artisticos, gastronémicos,

medicinales, tecnologicos, folcléricos o religiosos, los conocimientos colectivos de los

pueblos y otras expresiones o manifestaciones culturales que en conjunto conforman
nuestra diversidad cultural;

Que, el literal b) del articulo 7 de la Ley N° 29565, Ley de creacién del Ministerio
de Cultura, modificado por el Decreto Legislativo N° 1255, establece que es funcion
“_i‘excluswa del Ministerio de Cultura realizar acciones de declaraciéon, generacion de



catastro, delimitacion, actualizacion catastral, investigacion, proteccién, conservacion,
puesta en valor, promocién y difusion del Patrimonio Cultural de la Nacién:;

Que, el articulo 55 del Reglamento de Organizacion y Funciones del Ministerio de
Cultura, aprobado mediante Decreto Supremo N° 005-2013-MC, establece que la
Direccion de Patrimonio Inmaterial es la unidad organica encargada de gestionar,
identificar, documentar, registrar, inventariar, investigar, preservar, salvaguardar,
promover, valorizar, transmitir y revalorizar el patrimonio cultural inmaterial del pais, en
sus distintos aspectos, promoviendo la participacion activa de la comunidad, los grupos o
individuos que crean, mantienen y transmiten dicho patrimonio y de asociarlos
activamente en la gestién del mismo. Depende jerarquicamente de la Direccion General
de Patrimonio Cultural;

Que, por iniciativa de las autoridades locales de Sarhua, de diversos artistas
plasticos sarhuinos y de la Asociacion de Artistas Populares de Sarhua (ADAPS), la
Direccién de Patrimonio Inmaterial de la Direcciéon General de Patrimonio Cultural del
Ministerio de Cultura, en estrecha coordinacion con la comunidad sarhuina, elaboré el
expediente para declarar la Pintura tradicional de Sarhua o Tablas de Sarhua como
Patrimonio Cultural de la Nacion;

Que, mediante Informe N° 900402-2018/DGPC/N/MPCIC/MC, la Direccién General
de Patrimonio Cultural hizo suyo el Informe N° 900167-2018-DPI/DGPC/VMPCIC/MC del
10 de octubre de 2018 emitido por la Direccion de Patrimonio Inmaterial, a través del cual

DE J
«. SN, recomendé declarar la Pintura tradicional de Sarhua o Tablas de Sarhua, del distrito de

Q.
pg E%l‘,Sarhua, provincia de Victor Fajardo, departamento de Ayacucho como Patrimonio Cultural
2% F% <xyjdelaNacién;
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Que, el area de produccién de la Pintura tradicional de Sarhua se constrifie

actualmente a tres espacios geograficos. Por un lado, uno principal y originario que
representa la comunidad campesina de Sarhua, ubicada en el distrito de Sarhua,
provincia de Victor Fajardo, departamento de Ayacucho; mientras que, por otro lado,
existen dos lugares alternos de produccién distribuidos en las ciudades de Lima y
Myacucho, donde debido al fendmeno migratorio nacional de la segunda mitad del siglo
X, se asentaron grupos residentes de la comunidad, reinventandose asi la expresion
cultural;

Que, cuando se menciona a la pintura tradicional sarhuina se hace referencia
especifica a las famosas Tablas de Sarhua, conocidas también como tablas pintadas,
gellqgas o simplemente tablas. Estas denominaciones casi consensuales, son empleadas
para aludir a unas piezas multiformes de madera, que llevan en uno de sus lados
superficiales, dos tipos de elementos: en primer término resaltan dibujos pintados de
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personajes, animales, plantas, objetos, escenas u otros disefios, y en segundo término,
aparecen textos escritos en castellano y/o quechua;

Que, la referencia especifica de la pintura tradicional sarhuina, sin embargo, no es
univoca, pues también hay una referencia general que atafie a todo tipo de producto
elaborado por sus portadores, quienes plasman sobre ellos caracteristicas derivadas de la
plastica sarhuina, es decir, aspectos relacionados con el dibujo, la pintura o el estilo. En
anadidura, esta referencia incorpora los distintos formatos que, ademas de las tablas, son
también representativos de la expresion cultural;

Que, las posiciones en torno a los origenes de la Pintura tradicional de Sarhua se
remontan a la época prehispanica y estan sustentadas en la historicidad de las tablas
pintadas. En ese sentido, el consenso académico sostiene que, dada la condicién agrafa
de las sociedades andinas en tiempos antiguos, la expresion cultural habria sido un medio
de transmisién de informacion al igual que los tocapus y quipus, o sea, formas cuasi
escriturarias autdéctonas muy difundidas, tal como supuso el historiador Raul Porras
Barrenechea;

Que, el arte sarhuino en funcién de su tradicionalidad se define cronolégicamente
por cinco aspectos: soporte, dibujo, pintura, texto y estilo;

Que, asimismo, respecto al soporte y la preponderancia de la madera, testimonios
y comentarios de cronistas como Juan Polo de Ondegardo y Zarate, Pedro Sarmiento de
Gamboa, y Cristébal de Molina, sefialan la existencia de un lugar anterior a la llegada de
los esparioles conocido como Pokecancha o Poquencancha, donde hubo tablas y paneles
pintados con representaciones figurativas diversas. La practica cultural respectiva,
sostienen, pudo haber sido extendida en regiones cercanas al Cusco, asi como el mismo
Sarhug;

Que, establecido ya el régimen colonial y pese a la imposicién del castellano como
lengua, la antropdloga Josefa Nolte asevera que se dieron procesos sociales de
resistencia que permitieron una suerte de convivencia y fusién paralela de patrones
Iturales andinos y occidentales, notandose ello a través de la produccion de textiles, la
gecoracion en la ceramica, los detalles de los bastones de varayoc o varas buriladas, e
cluso, las llamadas qellgas o tablas pintadas;

Que, la hipétesis del influjo colonial, siguiendo al historiador Pablo Macera,
expresa que las tablas pintadas de Sarhua vendria a ser una version popular de un arte
mural oficial virreinal propiciado en los Andes. Esta posicion se sustenta, por ejemplo, en
los paralelos artisticos que hay entre las tablas mas antiguas y los murales interiores de la
iglesia matriz del pueblo. De esta manera, varios caracteres presentes en el soporte,



dibujo, pintura, texto y estilo hoy correspondientes a la tradicionalidad, se habrian definido
entre los siglos XVII y XVIII, adquiriendo en el periodo republicano y, particularmente, el
siglo XIX, su uso y contexto locales, aquellos con los que la Pintura tradicional de Sarhua
ha sido difundida en gran parte del siglo XX y lo avanzando del XXI;

Que, la alusién a un uso y contexto locales instaurados en el siglo XIX indica que,
durante el proceso de construccién de una casa en Sarhua, los compadres de la pareja
duefia del nuevo hogar solian obsequiarles una o mas tablas tradicionales que en sus
partes planas llevaban plasmados una serie de dibujos pintados donde figuraba la
representacion del nucleo familiar y algunos personajes allegados —de ahi la referencia a
un supuesto sustrato genealdgico-. Las tablas eran entregadas en medio de ritos y
entusiasmo, resaltando el famoso pasaje conocido como tabla apakuykuy, donde los
compadres ingresaban al nuevo hogar llevando consigo estos objetos, ademas de toda
una parafernalia desplegada con cantos y chicha. Finalmente, las tablas eran depositadas
o colgadas entre las vigas del techo, generando una suerte de referencia interna sobre la
presencia de los simbolos culturales de la comunidad y su vinculo con la constitucién
material del matrimonio;

Que, el proceso tradicional de construccion de una casa en Sarhua aun supervive
en la actualidad, aunque ha adquirido otros caracteres que la difieren con los atributos
descritos e instaurados en el siglo XIX, aquellos que suelen ser rememorados, incluso,
por los antiguos comuneros del pueblo. En este sentido, por ejemplo, un cambio notorio
es la presencia actual de tejas en los techos y ya no de paja o ichu, fibras vegetales que
solian cubrir las vigas y estructuras de madera dispuestas;

Que, las tablas tradicionales solian medir de 2 a 4 metros de alto, con un ancho de

20 a 30 centimetros y tenian la apariencia de ser columnas largas y delgadas,
. adaptandose a las formas de los troncos de arboles locales con los que eran fabricadas.
. - Asi, conservaban una superficie porosa y otra plana, plasmandose sobre esta Ultima los
=ne < dibujos pintados y los textos, dispuestos en secciones rectangulares que podian ser de
e seis hasta trece en cantidad y dentro de los cuales se visibilizaban los siguientes
elementos en un sentido vertical y desde abajo hacia arriba: primero, una dedicatoria de

los compadres; segundo, una imagen religiosa que usualmente era la Virgen de la

ncidén —patrona del pueblo-; tercero, la representacion cuasi realista de la pareja duefia

e la casa; cuarto, los distintos parientes de la pareja divididos a su vez en varias
“lsecciones; quinto, las figuras de los butiqaqgipiq (cargadores de botijas) y las harawig
(intérpretes de harawi); y, por ultimo, el sol, deidad de origen prehispanico. La
interpretacion de las tablas era realizada de abajo hacia arriba, patron de lectura que aun
hoy subsiste. Asimismo, casi todos los caracteres descritos que definen una tabla
tradicional no han desaparecido, algunos solo han mutado simplemente. Sin embargo, el
uso tradicional asociado a la techumbre de las casas ahora resulta poco difundido, por lo
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que esta siendo objeto de un proceso de revitalizacion por parte de las generaciones
actuales que viven en la comunidad;

Que, por otro lado, los conocimientos y creencias en torno a la produccion,
distribucién y uso de las tablas tradicionales también superviven en la idiosincrasia de los
portadores que se dedican a estas actividades. Aunque algunos han incorporado distintos
elementos procedentes de la modernidad y la influencia de la globalizacion en los Andes,
técnicas ancestrales como “la elaboracion del pachas” —produccion de una pintura base
con cola natural y tierra de color blanco-, “el remarcado” —marcacion de las siluetas de los
dibujos con un tinte natural negro derivado de la mezcla de jugo de cabuya o maguey
(Agave americana L.) y qgitia o getia (hollin de las cocinas locales), “el uso de tierras de
colores” —con base en minerales y piedras especiales que yacen en algunos lugares de la
zona-, entre otros, aun son reproducidas en los talleres y casas no solo de Sarhua sino
también en Lima y Ayacucho, donde se conservan y transmiten de generacién en
generacion. Segun la antropéloga Hilda Araujo, las tablas tradicionales han constituido un
registro riguroso de las unidades domésticas de los parientes de los duefios de una nueva
casa, asegurandose asi la continuidad de la existencia de varias practicas culturales,
ademas de las mismas tablas, debido a su utilidad en la definicion del orden de sucesion
de las tierras comunales, ademas de otros factores;

Que, en 1973, con motivo del aniversario de Sarhua, algunos residentes del
pueblo domiciliados en el distrito limefio de Chorrillos, organizaron varias actividades de
confraternidad agrupados en una asociacion llamada “Unién Representativa de los Hijos
de Sarhua”, liderada por Primitivo Evanan Poma, un joven migrante sarhuino. La novedad
de esta edicion celebratoria radicé en que Evanan Poma, junto a otro coterraneo suyo,
Victor Sebastian Yucra Felices, elaboraron una tabla pintada a la usanza tradicional,
objeto que por primera vez se descontextualizaba de su origen para reafirmar la presencia
cultural e identitaria de los sarhuinos en la gran urbe. Esta primera iniciativa abrié las
puertas a un singular fenémeno de difusion y valoracién de esta expresion plastica a
cala nacional e internacional;

Que, motivados por el interés que causa en antropélogos y especialistas en arte la
reacion de la primera tabla pintada en Lima, Evanan Poma y Yucra Felices empezaron a
desarrollar una singular produccion artesanal en serie, la misma que se hizo publica el 6
# de agosto de 1975, cuando se inauguré la primera exposicion en torno a la Pintura
tradicional de Sarhua en la Galeria Huamangaqa, espacio cultural anclado en el Centro
Histdrico de Lima a la que siguié una mas al afio siguiente, dando nacimiento a un nuevo
formato, sobre tablas de madera seccionadas con maquinas y a las que, desde entonces,
se conoce como ‘tablas modernas”. A partir de 1977 hacia adelante, con la incursion
artistica de otros dos personajes: Juan Walberto Quispe Michue y Julian Ramos Alfaro,
ademas de exposiciones en distintos espacios culturales no solo de Lima sino de otras



regiones del Peru, la tarea de difusién de esta expresion cultural siguié una dindmica
auténoma ;

Que, existe consenso sobre la importancia de las primeras exposiciones de esta
expresion cultural realizadas en la ciudad de Lima durante la década de los setenta,
porque la pintura tradicional como tal empezdé a mostrar nuevas facetas. Si bien los
artefactos que se exhibieron en un momento fueron tablas largas y delgadas, parecidas al
formato tradicional, estas obras se habian resignificado en el nuevo contexto pues
pasaron a ser de elementos relacionados a la construccién de las casas a objetos
artisticos con el fin de ser contemplados. De forma paralela, se dio la gesta innovadora de
las tablas modernas, con lo cual varios contenidos propios de la pintura tradicional
ingresaron a una creativa faceta de cambios;

Que, en las tablas tradicionales, por ejemplo, hay dos tipos de representaciones
que resaltan: por un lado, los dibujos pintados que aluden escenas, personajes, animales,
cosas, astros, es decir, elementos cuyas existencias fisicas e imaginarias pueden
probarse; mientras que, por otro lado, se observan simbolos algo abstractos que estan
presentes sobre todo en las zonas seccionadoras de los rectangulos componentes de
estos objetos. Las primeras representaciones suelen ser virgenes, comuneros, ovejas,
perros, nifos, bebés, lampas, mesas, cantaros, telares, instrumentos musicales, lunas,
soles, entre otros; y las segundas tienen mas apariencia de ser cintas o grecas, cuyas
proyecciones simbolicas, ademas, aluden a contenidos ideoldgicos propios de las
cosmovisiones andinas;

Que, en las tablas modernas, sin embargo, desde un principio se enfatizé mucho
una suerte de patron costumbrista, por el énfasis en la representacion de la tematica

Causa, segun la antropéloga Olga Gonzalez, un testimonio de cémo se ha utilizado el arte
para transmitir la experiencia de terror vivida tras la afectacion del conflicto armado interno
en Sarhua y el Perl, asi como para denunciar las violaciones de los derechos humanos
metidas por los distintos protagonistas del proceso. En afadidura, también puede
Sostenerse la existencia de un patrén cuentistico efectuado desde los afios 90, creado e
mpulsado por Carmelén Berrocal Evanan, quien incorpor6 en las tematicas
representadas la visualidad de cosmovisiones ancestrales, simbdlicas y alegoéricas
propias del mundo ideoldgico sarhuino. En sintesis, la Pintura tradicional de Sarhua ha
centrado su valor durante las Ultimas décadas, en ser vehiculo de transmision de la
memoria colectiva principalmente local, aquella que en estos tres patrones ha sido
representada;




Nro. 197-2018-VMPCIC-MC

Que, de esta manera, se ha llegado a un presente donde la importancia y valor del
arte sarhuino es reconocido por personajes e instituciones no solo nacionales, sino
tambien extranjeras. Este logro se debe en gran medida a dos esfuerzos paralelos: el de
la comunidad, sin la cual no existiria la expresién cultural y la que ha permitido, ademas,
la renovaciéon constante de portadores originarios y empapados de su cultura para la
manifestacion de su arte; y el de una agrupacion de artistas migrantes, ADAPS, cuya
labor desplegada desde 1982 hasta la actualidad ha llevado a esta expresion cultural
literalmente hacia los ojos del mundo. En ese sentido, el trabajo creativo y la constitucién

mbién a quienes han venido brindando su aporte destacando entre otros a Valeriana
ivanco Espinoza, Pompeyo Berrocal Evanan, Gaudencia Yupari Quispe, Porfirio Ramos
Yanamé, Misael Contreras Yucra, entre otros;

Que, conjuntamente con las referencias citadas en el Informe N° 900167-2018-
DPI/DGPC/VMPCIC/MC de la Direcciéon de Patrimonio Inmaterial, se detallan las
caracteristicas, importancia, valor, alcance y significados de la Pintura tradicional de
Sarhua conocida como Tablas de Sarhua, del distrito de Sarhua, provincia de Victor
Fajardo, departamento de Ayacucho; motivo por el cual, dicho informe constituye parte
integrante de la presente Resolucion Viceministerial, conforme a lo dispuesto en el
articulo 6 del Texto Unico Ordenado de la Ley N° 27444, Ley del Procedimiento
inistrativo General, aprobado mediante Decreto Supremo N° 006-2017-JUS;

Que, mediante Resolucion Ministerial N° 338-2015-MC, se aprobd la Directiva
° 003-2015-MC, Declaratoria de las Manifestaciones del Patrimonio Cultural de la Nacién
Declaratoria de Interés Cultural, en la que se establecen los lineamientos y normas para
la tramitacion del expediente de declaratoria de Patrimonio Cultural de la Nacién de las
manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, correspondiendo al Viceministerio de
Patrimonio Cultural e Industrias Culturales declarar las manifestaciones del patrimonio
cultural inmaterial como Patrimonio Cultural de la Nacion; asi como su publicacién en el
Diario Oficial El Peruano;

De conformidad con lo establecido en la Constitucion Politica del Perd; la Ley
N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion; la Ley N° 29565, Ley de
creacion del Ministerio de Cultura; el Decreto Supremo N° 011-2006-ED, que aprueba el
Reglamento de la Ley N° 28296, Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion: el
Decreto Supremo N° 005-2013-MC, que aprueba el Reglamento de Organizacién y
Funciones del Ministerio de Cultura; y la Directiva N° 003-2015-MC, aprobada por
Resolucién Ministerial N° 338-2015-MC;



SE RESUELVE:

Articulo 1.- Declarar como Patrimonio Cultural de la Nacién a la Pintura tradicional
de Sarhua conocida como Tablas de Sarhua, del distrito de Sarhua, provincia de Victor
Fajardo, departamento de Ayacucho;, por constituir una herencia transmitida desde
tiempos prehispanicos, siendo considerada una via de comunicacién, asi como el medio
para generar directrices que organicen la vida social del pueblo; por promover la
manifestacién de la creatividad andina y la conservacién de la memoria familiar y
colectiva, reproduciendo un modo particular de representacién de los mundos interiores y
exteriores de Sarhua, aquellos que incorporan visiones sobre ellos mismos, pero también
sobre los otros; por representar un elemento cultural genuino del pueblo que sustenta la
especificidad de la cultura e historia sarhuinas, ambitos que en funcién de la antigiedad y
vigencia de ciertos elementos, estilos y técnicas, fortalecen la identidad y el sentido de
o\, pertenencia a la comunidad.

Artlculo 2.- Encargar a la Direccion de Patrimonio Inmatenal en coordinacion con

elaboramon cada cinco (5) afios de un informe detallado sobre el estado de la expresmn
declarada, de modo que el registro institucional pueda ser actualizado en cuanto a los
bios producidos en la manifestacion, los riesgos que pudiesen surgir en su vigencia, y

Articulo 3.- Disponer la publicacién de la presente Resoluciéon Viceministerial en el
Diario Oficial El Peruano, asi como su difusién en el Portal Institucional del Ministerio de
Cultura  (www.gob.pe/cultura)  conjuntamente con el Informe  N°900167-
2018/DPI/DGPC/NMPCIC/MC.

Articulo 4.- Notificar la presente Resolucién Viceministerial y el Informe
N° 900167-2018/DPI/DGPC/NVMPCIC/MC a la Direcciéon Desconcentrada de Cultura de
Ayacucho y a la Municipalidad Distrital de Sarhua.

Registrese, comuniquese y publiquese.




