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"DECENIO DE LAS PERSONAS CON DISCAPACIDAD EN EL PERU"
"ANO DE LA CONSOLIDACION DEL MAR DE GRAU"

Lima, 13 de Setiembre del 2016
INFORME N° 000239-2016/DPI/DGPC/VMPCIC/MC

A: EDWIN AVELINO BENAVENTE GARCIA
Director General de Patrimonio Cultural

De : SOLEDAD MUJICA BAYLY
Directora de Patrimonio Inmaterial

Asunto : Solicitud de declaratoria como Patrimonio Cultural de la Nacién de la
obra de Joaquin Lépez Antay, retablista ayacuchano, en la categoria
Obra de Gran Maestro.

Referencia: a. Carta s/n del 30 de junio de 2016
b. Proveido 002026-2016-DGPC/VMPCIC/MC (04JUL2016)
c. Proveido N° 000109-2016-DPI/DGPC/VMPCIC/MC (08JUL2016)
d. INFORME N° 000076-2016/MNCP/MC/MC (12SEP2016)

Tengo el agrado de dirigirme a usted con relacion al documento de la referencia,
mediante el cual los sefiores Patricia Adelaida Mendoza Lépez, con DNI N° 70425966
y Edward Pavel Lopez Cardenas, con DNI N° 45970639, solicitan la declaratoria de la
obra artistica de Joaquin Lépez Antay en la categoria de Obra de Gran Maestro por la
contribucién de la misma al desarrollo y valoracion del arte tradicional peruano. Para
ello remiten un expediente técnico sobre la biografia del artista y un cd con recortes
periodisticos y fotografias de sus obras en importantes colecciones privadas y
publicas. El expediente técnico en cuestion fue analizado, de acuerdo a lo coordinado
por esta Direccién con la Direccion del Museo Nacional de la Cultura Peruana, por el
historiador del arte, sefior Luis Ramirez Ledn, investigador de dicho museo de arte
tradicional, en estrecha coordinacion con la suscrita.

Cabe sefialar que, si bien el expediente técnico remitido por los sefiores Mendoza
Lopez y Lopez Céardenas, bisnietos de don Joaquin Lépez Antay, result6 de mucha
utilidad para tener un panorama de la vida y obra de este singular maestro,
observamos que éste se basa principalmente en informacién contenida en el libro del
periodista Mario Razzetto, quien desarrollé su texto en base a testimonios del propio
Joaquin L6épez Antay, luego de que éste recibiera el Premio Nacional de Cultura en el
area de Arte.! Por ello, se buscé complementar la informacién a través de otras
fuentes, como los testimonios de su discipulo mas aplicado, Jeslis Urbano Rojas, en
un texto en coautoria con el historiador Pablo Macera®. Se consider6 también
pertinente revisar los aportes de los estudiosos indigenistas desde la década de 1940
como José Sabogal, Alicia Bustamante y José Maria Arguedas. En ese sentido, se ha
empleado estudios que dan informacién de época y que contribuyen a comprender el
legado de Lépez Antay en el plano artistico y en el plano histdérico.

1 Mario Razzeto, Don Joaquin. Testimonio de un artista popular andino. Lima: Instituto Andino de Artes
Populares, 1979.

2 Jests Urbano Rojas y Pablo Macera, De Santero Caminante. Santoruraj-Nampurej. Lima: Editorial
Apoyo, 1992.
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Entonces, a partir de la valiosa informacién contenida en el expediente técnico original
y del andlisis de otras fuentes, informo a usted lo siguiente:

Joaquin Lopez Antay naci6 el 23 de agosto de 1897 en la ciudad de Ayacucho. Fue
hijo de Mariano Lopez y Eduarda Antay, siendo el penultimo de 6 hermanos. A los 12
afos de edad inicié sus estudios primarios en el colegio Santa Catalina y luego en La
Merced, donde curso hasta el tercer grado de primaria.®

Tenia 15 afios cuando dej6 la escuela y fue llamado al taller de su abuela Manuela
Momediano para aprender el oficio de la imagineria del llamado cajon Sanmarcos,
objeto magico religioso muy importante para los ganaderos; ademas de badles,
cruces, santos y juguetes como mascaras y caballos de badana y mufiecas
pastawawa. Su publico consumidor eran personas del campo como arrieros,
campesinos y ganaderos, no solo de Ayacucho sino también de regiones aledafias
como Huancavelica, Arequipa y Apurimac.

Segun Pablo Macera, aproximadamente desde 1910, su abuela Manuela Momediano
habria logrado constituir un taller consolidando un formato, un estilo y un circulo
familiar muy cercano de colaboradores.* Sin embargo, al independizarse éstos
optaron por ciertas caracteristicas muy singulares, gracias a la practica intensa y a la
competitividad del medio. Una primera hornada de estos discipulos fueron Isaac
Balded6n, Benjamin Antay, Saturnina Baldeon y Asunta Baldedén. Una segunda
promocion de imagineros fue constituida por Gregoria Jiménez, Daniel Castro y
Joaquin Lépez Antay. Poco mas adelante, Gregoria Jiménez, a su vez, generd los
talleres de Baldedn-Jiménez y el Taller Nufiez-Jiménez. De todos ellos, solamente
Joaquin Lopez Antay alcanzé trascendencia nacional.

Al cumplir los 25 afos de edad don Joaquin Lopez Antay decidié formar su propio
taller, hacia 1922. En 1925 contrajo matrimonio con dofia Jesusa Quispe, con quien
tuvo cuatro hijos; de los cuales dos sobrevivieron: Mardonio e Ignhacio. El primero se
dedico a la panaderia y el segundo a la ingenieria agropecuaria, aunque tardiamente
incursionaron en el oficio del padre®.

Don Joaquin trabajé arduamente en la confeccion de los cajones Sanmarcos, también
llamados demanda, misa, missamastay. Estos cajones son parte de la religiosidad
popular campesina y constituyen pequefios altares portatiles con figuras de santos
asociados a la prosperidad del ganado y a la proteccion de sus poseedores. Por ello,
los Sanmarcos eran también portados por los arrieros que, en sus largas rutas con
recuas de mulas, transportaban mercaderia y hacian comercio entre las ciudades de
los Andes y de la costa.

Los formatos heredados del cajon Sanmarcos del taller Momediano se caracterizan
por sus mayores dimensiones y las imagenes en amarillo &mbar, debido al influjo de la
piedra de Huamanga, por el énfasis de la combinacién de rojo y el azul y por los arcos

% No obstante, segun Luis Repetto, don Joaquin tenia dificultades para escribir, pues observé que en la
década de 1970 dibujaba su firma en sus retablos (Conferencia: “Memoria del reconocimiento al maestro
Joaquin Lopez Antay con el Premio Nacional de Cultura y sus consecuencias inmediatas en el ambito
cultural”’, 20 de febrero de 2016, Museo Nacional de la Cultura Peruana, en el marco del Homenaje a Don
Joaquin Lépez Antay, con motivo de cumplirse el 40° aniversario del otorgamiento del Premio Nacional de
Fomento a la Cultura Ignacio Merino a su persona.

4 Pablo Macera y José Sabogal Wiesse, Centenario de don Joaquin Lépez Antay. Lima: Pontificia
Universidad Catolica del Perq, Instituto Riva Agiero, 1997.

5 Actualmente Alfredo Lopez, hijo de Mardonio, es el continuador de la imagineria familiar.
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pintados en el fondo o de tipo arquitectdnico en el exterior. Inicialmente, don Joaquin
se movib entre estos rasgos estilisticos, pero como heredero del fuerte caracter de la
abuela, tuvo la personalidad suficiente para aquilatar su propio estilo.

Entre 1926 y 1950, la introduccion de la modernidad mediante las carreteras y los
medios de comunicacion propicia la migracion del campo a la ciudad asi como la
desaparicion del arrieraje. En consecuencia, la demanda rural del Sanmarcos
disminuye (de la confeccion de 150 cajones anuales se descendi6é a 15). Por ello, don
Joaquin empezé a brindarle mas dedicacién a la produccion de cruces y balles,
incorporando paulatinamente las mascaras de badana y las mufiecas pastawawa,
objetos principalmente dirigidos al universo urbano. A su vez, esta nueva conectividad
propicia que la generacién de artistas e intelectuales que integré el llamado
movimiento indigenista recorra el pais y contribuya a la valoracion del arte popular
tradicional por la metropoli, siendo don Joaquin uno de los artistas que recibid
reconocimiento por parte de este grupo.

El movimiento de pintores indigenistas liderado por José Sabogal se conformaba por
Alicia Bustamante, Enrique Camino Brent, Julia Codesido, Camilo Blas y Teresa
Carvallo, entre otros. Fue justamente Alicia Bustamante quien sugirié a don Joaquin el
transformar el cajon Sanmarcos para convertirlo en retablo de costumbres, pero
conservando el estilo formal y el contenido costumbrista eminentemente ayacuchano
circunscrito al mundo cultural de don Joaquin.® Cambio que este artista resolvié con
maestria y por el cual se le reconocen también sus destacadas aptitudes creativas.
Una vez conocido en Lima, se le acercé también el prestigioso literato y antrop6logo
José Maria Arguedas con quien entablé una profunda amistad, de la cual los escritos
de Arguedas son testimonio.’

En la década de 1960 la obra de don Joaquin empieza a ser muy valorada. Sus piezas
son exhibidas en humerosas exposiciones en Ayacucho y en Lima, gracias también al
fomento de las artes populares por el gobierno del presidente Fernando Belaunde y a
la aparicion de galerias de arte popular en la capital. Asi, un nuevo publico nacional
empieza a crecer, pero también se genera un interés en el &mbito internacional,
gracias al turismo proveniente de Europa y Norteamérica. Como bien sostiene Pablo
Macera®, en esta época el estilo de don Joaquin adquiri6 madurez, especialmente por
su capacidad de sintesis compositiva, pues trataba de adecuar a los espacios del
cajon composiciones de mayor magnitud, resumidas en lo esencial del tema. En tal
sentido, son famosas sus propuestas con la representacién de la Trilla en dos niveles,
en los cuales configura el potencial cinético del jinete que parece dar vueltas con el
caballo sobre las espigas. Otras composiciones como la Marinera ayacuchana, Carcel
de Huancavelica o su Autorretrato cortando las tunas, también son muestras de la
capacidad de sintesis del maestro. Pablo Macera, al analizar el estilo pictérico de
Joaquin, resalta sus preferencias cromaticas; asi, destaca el uso predominante del
rojo en detrimento de los colores complementarios como el verde y el violeta; ademas,
de emplear también una sintesis formal y pictérica para acentuar lo esencial, tal vez
obligado también por la rapidez de los encargos. Todo parece indicar que Lopez Antay
era ya un artista con su propia concepcion plastica muy formada. Esta predominancia
del rojo se observa también en su mas preclaro discipulo Jesus Urbano Rojas y méas

6 Ver Emilio Mendizabal Losack, Del Sanmarkos al retablo ayacuchano, dos ensayos sobre arte
tradicional peruano. Lima: Instituto Cultural Peruano Norteamericano — Universidad Ricardo Palma, 2003.
7 José Maria Arguedas, “Notas sobre el arte popular y la cultura mestiza en Huamanga.” Revista del
Museo Nacional, tomo XXVII. Lima: Museo Nacional de la Cultura Peruana, 1958.

8 Pablo Macera y José Sabogal Wiesse, Centenario de don Joaquin Lépez Antay, 1997.
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tarde en sus hijos Mardonio e Ignacio y en su nieto, Alfredo Lopez Morales. En la
medida que don Joaquin se liberé del cajon Sanmarcos y se adentr6 en el retablo
costumbrista, dej6 relucir su expresividad, no carente de cierto humorismo como
acota Macera y que llego incluso a ser autobiografica, tal como se muestra en el
retablo La Espina, en el que se autorretrata sacandose una espina del pie.

El hecho de que el maestro fuera reconocido por los indigenistas, como las hermanas
Alicia y Celia Bustamante, que ya tenian una coleccion de arte popular en su afamada
pefia “Pancho Fierro™, fue fundamental para promocionar la figura de don Joaquin,
pues la pefia fue un ambiente propicio para la intelectualidad limefia y los
coleccionistas. Pero también Alicia Bustamante, con su labor en el Museo Nacional de
la Cultura Peruana, conformando el Instituto de Arte Peruano liderado por José
Sabogal, fue preponderante para contribuir en su reconocimiento oficial. Precisamente,
en este ambiente fue decisivo el rol promotor de José Maria Arguedas, quien dirigia el
Instituto de Estudios Etnoldgicos, y quien destactd la obra de Lépez Antay en sus
transformaciones creativas. De este modo, en el consenso de la inteligencia limefa, la
figura de don Joaquin adquirié una paridad a la del artista creador.

Bajo esta perspectiva, el contexto politico y sociocultural también fue favorable al
maestro Joaquin LOpez Antay en la década de 1970, pues el gobierno militar del
general Juan Velasco Alvarado brind6 especial atencion a la cultura, en particular a la
tradicional y popular. Para tal fin, el Instituto Nacional de Cultura instituyé el Premio
Nacional de Cultura en diversas areas, entre ellas el Arte, de modo que el
reconocimiento oficial a Don Joaquin no tardé en darse. Efectivamente, el 24 de
diciembre de 1975, cuando contaba con 78 afios de edad, el Estado peruano le otorgo
el Premio Nacional de Fomento a la Cultura Ignacio Merino, el cual le fue entregado en
7 enero de 1976.1° La Comision Técnica del Instituto Nacional de Cultura o lo que
viene a ser el Jurado Calificador para otras instancias, estuvo conformado por Cristina
Géalvez (escultora), Carlos Bernasconi (artista), Leslie Lee (pintor) y Alfonso Castrillon
(historiador y critico de arte). El otorgamiento de este reconocimiento generd la
protesta de un grupo de artistas académicos que no concebia que la obra tradicional
de un quechua-hablante tenga valor suficiente para este galardon, se generd asi un
debate entre arte popular y arte culto, polémica que se resolvié con la consideracion
de que la distincion entre lo popular y lo culto obedece a contradicciones de clases
sociales y sus implicancias con el mercado del arte, es decir que la obra de don
Joaquin gozaba del criterio de creatividad al igual que una obra académica, tal como el
propio Alfonso Castrillén explicé en un articulo poco después.!

En el transcurso del afio 1976, el maestro Lopez Antay viajé a México para asistir al
Congreso Mundial de Artesania, donde se realiz6 una exposicion en su honor,
contribuyendo de esa manera al proceso de internacionalizacibn del retablo
ayacuchano. De esta manera su vida alcanzé una plena realizacion y la disfrut6é en su
tierra natal hasta la hora de su partida, el 28 de mayo de 1981.

9 Kelly Carpio y Maria Eugenia Yllia, “Alicia y Celia Bustamante, la Pefia Pancho Fierro y el Arte Popular”
lllapa, Lima: Universidad Ricardo Palma, N° 3, 2006, pp. 45-60.

10 E| premio fue otorgado en el local del Instituto Riva Agiiero, institucion que por el entusiasmo suscitado
por el evento, y bajo la gestion de Mildred Merino, propicié la creacion de su Museo de Artes y
Tradiciones Populares en 1979, actualmente dirigido por Luis Repetto.

11 Alfonso Castrillon V., “¢ Arte popular o artesania?” Historia y Cultura, Lima: Museo Nacional de Historia,
N° 16, 1976-77, pp.15-21.
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Desde entonces la figura de Joaquin Lopez Antay se ha convertido en un simbolo del
arte tradicional peruano, no solo por su fama y el reconocimiento oficial, sino
principalmente por su trascendencia artistica regional y nacional.

En reconocimiento a su significativa trayectoria artistica y a la trascendencia de su
obra en el arte tradicional, la que se ha configurado como uno de los pilares
constitutivos de la memoria histérica y de la identidad del pueblo ayacuchano y
peruano, esta Direccidon considera pertinente la declaratoria como Patrimonio Cultural
de la Nacion de la Obra artistica de don Joaquin LOpez Antay en la categoria de Obra
de Gran Maestro.

Muy atentamente,
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